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Que faire de la sultane desNuits pour une écrivaine au Maghreb

aujourd’hui ?
Christiane CHAULET ACHOUR

En 1988, la Marocaine Fatima Mernissi titrait I'de ses premiers essa@@hahrazad n’est
pas marocainet son essai de 200B¢heherazade goes wesintretemps, elle avait écrit, en
1994, Dreams of trespass — Tales of a harem girlhdoatluit en 1996 pdRéves de femmes —
Une enfance au haregnfe terme de conte disparaissant du titre en &anqaisLes Nuits
réapparaissant dans les titres des chapitres dos¢dond, « Schéhérazade, le calife et les
mots. » En 1996, la Tunisienne Fawzia Zouari pithlia essai sur I'écriture des femmes dans
le monde arabd?our en finir avec Shahrazaden 1999, I'Algérienne Salima Ghezali éditait
un romanles Amants de Shéherazaa 2008 paraissait un récit au parfum de scantale
Preuve par le miebu le verso de la couverture annongait comme agpédecture, « La
confession impertinente et sensuelle d’'une Shéadeazontemporaine> de Salwa Al Neimi,
écrivaine syrienne. Enfin, en 2010, la Libanaiseundana Haddad, publiaity’ai tué
Schéhérazade — Confessions d’'une femme arabe @&re dOktte avalanche de titres montre
bien que la sultane déduits pése lourdement sur I'écriture des femmes du Mamket plus
largement du monde arabe. Par les négations dlirpanction de mise en retrait ou de mise
a mort que contiennent leurs titres, ces écrivaaxgsiment clairement leur exaspération vis-
a-vis de ce « modéle » dont le reflet est rechepenée public dés qu’'une d’elles se risque a
I'édition. On peut dire tout au moins que ces site¢ les entreprises de prises de parole et
d’écriture qu’ils inaugurent sont emblématiquesnd’wistance certaine que maintiennent les
creatrices du monde arabe, vis-a-vis de cette @ng@&ontournable et du genre dont elle est
'ambassadrice, le conte.

Cette mise en demeure de suivre la voie de la @amtestrale — qu’elles ressentent comme
aliénante et stérilisante —, repose sur l'integiréh la plus courante dédille et une nuits
dont «on » — souvent des critiques ou des écgvahommes » —, se plait a mettre en
exergue l'extraordinaire place qu’elles donnentn& femme dans une civilisation qui les

cache et les opprime, preuve méme que la femme arah trouver sa voix, méme au sein du

! La £™de couverture dit, entre autres, « C'est ausstision pour elle de s'amuser, au fil des histaijteslle
a recueillies et glissées dans son récit a la maciésMille et UneNuits, de la place qu'accordent au sexe les
sociétés arabes actuelles. »



harenf. Pourquoi alors vouloir faire différemment ou mi€uPourquoi interroger et remettre
en cause ce gu’'on se plait a nommer la « parolatsiae » de la conteuse ? Salvatrice pour
qui ? Celle-ci a ses effets essentiellement suraléses et ce n’est qu’en fin du parcours
symbolique deMille et une nuitsque la Sultane sauve sa vie : comment ? En &#aohnue
comme apte a vivre par l'instance masculine mais smuleverser I'ordre social ou sexuel.
Révolution donc tout a fait symbolique que celleSiahrazade dans laquelle la société et la
répartition des pouvoirs ne sont pas transformées. écrivaines sont sensibles a cette
immobilisme socio-politique auquel est astreintesldtane, quels que soient ses exploits
langagiers : son audace narrative et narratride s I'ordre de l'imaginaire. Les prises de
position de ces écrivaines mettent a mal le fameféminisme » de Shahrazade dans lequel

la critique aime a se complaire en général.

On peut concéder que Shahrazade sauve les femnedaealité du pouvoir masculin et du
peu de perspicacité de ce dernier, soumis a sepslimmédiates, quant a la disparition
programmée de I'humanité : de par son pouvoir dergation, il fallait que ce soit une
femme qui joue ce rbéle. Comment se fait-il alors,'@n maintient une interprétation
féministe, que cette voix féminine, inattendue damsvers socio-culturel ou elle émerge, ne
rallie pas a elle d'autres voix féminines qui lamaraient comme référence de subversion
pour leur propre temps, comme porte-parole de leors étouffées, toujours susceptible
d'étre réactualisée. Pourtant ce sont des écrivailns que des écrivaines, qui se sont
identifiés a la sultane, au pouvoir de son verbettant ainsi de c6té son statut de femme,
« masculinisant » la voix conteuse en la désexargtlisu en la confiant a un protagoniste. Il
faut bien tirer des lecons de cette neutralisa®sruelle de la conteuse de la nuit ! Néanmoins
la premiere génération des écrivaines maghrébingsoqt sollicité ces contes et leur
maitresse d’ceuvre ont également emprunté la vosoadéminisme et ce sont les écrivaines
des générations suivantes qui sont plus circonspeari la matiere. On peut penser a Leila
Sebbar, Assia Djebar qui rejoignent des écrivafreascaises dans cette reconnaissance ; ou

2 Dont on sait que c'est un espace a la fois résyetbolique que Fatima Mernissi se plait & integro§n ce
sens, sa mise au point, dans une des notes deisimographie, est bien étonnante a moins quebéggu’elle
brocarde ne soit pas le public-lecteur déile et une nuitset qu’elle se soit livrée a une sorte de « radio-
trottoir ». Cette « lecture » est en réalité pa&gtiente chez les lecteurs « occidentaux »Nigss: « Le Maroc
n'est qu'a seize kilomeétres de I'Espagne, mais ¢t stupéfaite de constater, quand j'ai travezseétroit de
Gibraltar pour la premiére fois, que, de l'autrééc@chéhérazade était considérée comme une logitésane
un peu simplette, qui raconte des histoires inaffaas et s’habille merveilleusement. » On retrossevent
chez F. Mernissi la binarité assez simplificatecitre « nous » et « les autres », mise en scéndgprisourire
et jouer de limpertinence comme séduction; Lefrem, c’est-a-dire I'occident (dans sa perspective)
« nous », ce qui ne correspond pas a la connaessiscéchanges culturel, particulierement autosiMilée et
une nuitsRéves de femmesp. cit., p. 265, note 2.



Fatima Mernissi affirmant comme une vérité d'ordgénéral, apres avoir souligné la

méconnaissance de la signification de Schéhérazade

« Dans notre partie du monde, Schéhérazade esiepegnme une courageuse héroine, I'une de nos
rares figures mythiques de femmes qui ont le pausei changer les étres et le monde. Fin stratége,
extraordinairement intelligente, grace a ses casaaices de la psychologie et de la nature humailes,
parvient a renverser les équilibres de pouvoiRé&ves de femme&65-266)

Et pourtant la sultane dddille et une nuitset la « matiere féminine » qu’elle travalille,
d’histoire en histoire, le genre auquel elle dosas lettres de noblesse, le conte, restent des
références et des points d’appui des écrituresjaliadihui : contre et avec Shahrazade
pourrait-on dire ! Comment et pourquoi ?

Contre : les écrivaines qui ne veulent pas étraitésl au statut de conteuse, transmettant aux
générations d’aujourd’hui la parole ancestrale 'téritage reconnu, maintenant la parole
creatrice des femmes dans la reproduction de geliepanse la violence du monde, qui
materne I’Autre masculin et s’oublie elle-mémernaintenant dans une tradition de ruse et de
détour.

Pour : car il faut bien reconnaitre la force de gauption sur la scéne de la littérature et
utiliser cette force autrement. C’est justementsvaées ceuvres de femmes qui ont pris et
détourné I'héritage que nous nous dirigerons. A&u li'user de son corps dans cette guerre
immémoriale des sexes, Shahrazade met en jeu @dligence, sa voix, sa mémoire comme
contrepoint a l'ordre. Elle dote son corps d'uneixvet cette voix devient I'objet de
jouissance. Ainsi elle déplace la question deitliélité et de la perfidie des femmes — dues a
leur réduction a leur corps/objet sexuel et dongetola surveiller, a contraindre, a
emprisonner, souci de tant de collectivités etulaues —, a celle de I'identité individuelle de
la femme qui affirme son existence au-dela de sopsc Par ailleurs, en convoquant sa sceur,

elle institue aussi une chaine de transmissioe ebtidarité, de femme en femine

Dans le corpus des ceuvres d’écrivaines contempsrgduant avetes Mille et une nuitst

se mesurant avec Shahrazade, nous voudrions rapeglesages qu’elles font, dans leur
monde d’aujourd’hui, de cette figure et de cetteolgaancestrale. Travaillant sur un corpus
francophone, on ne s’étonnera pas que les ceuwgéseasnes soient plus nombreuses que
celles des deux autres pays du Magreb. Pour I'Adgé&n suivant une chronologie : Leila

Sebbar, Assia Djebar, Malika Mokeddem, Hawa Djalfsdilima Ghezali, Nassira Belloula,

Souad Labbize. Pour le Maroc, nous ne retiendraed’gutobiographie de Fatima Mernissi ;

3 Cet article prend la suite d’études antérieurgmebis certaines de ses analyses. Disponiblemsarsite
http://www.christianeachour.net




et pour la Tunisie, I'essai et le roman de Fawz@&ti. Il va sans dire que nous ne
proposerons pas une analyse de chague roman nehigigsl interprétations pour répondre a
la question du titre de cette contribution.

Pourquoi et comment ces écrivaines sollicitent-eBd.es Mille et Une Nuits?

L’'univers de I'émigration : exotisme oriental en Eope et réalité du vécu des immigreés.

Leila Sebbar a construit, des 1982, une trilogilowudu personnage du jeune beure,
Shérazade(franchissant la Méditerranée, elle a perdu ure sjilabes de son nom...), qui
refuse de répondre aux clichés attachés a sa ntomrgar ils font écran & une connaissance
des étres réels d'aujourd’hui et ne représenteanauéférence signifiante dans sa culture de
jeune fille de banlieue. A partir des aventureselte jeune fille, la romanciere affirme que la
culture arabe, en France, n'est pas celleNlgts exotiques, celles qui sont consommées
selon un mode d'emploi a ingrédients calibrés roelle des banlieues trop invisibles. Elle
tente de signifier autrement l'arabité avec catteeaShérazade qui n’a qu’une connaissance
tres stéréotypée du modele. Mais en réalité, oh gergevoir la réplique contemporaine de la
Sultane non dans le personnage éponyme, mais dudedla narratrice-écrivaine, celle qui
raconte les histoires des autres, qui les embdéentnes apres les autres, peignant un tableau
de la France orientale et avancant dans le chattd@palre une sorte de récit orientaliste
nouveau. Peut-étre est-elle moins «en rupture ief®r» qu'en continuation d’Orient
réadapté a la France d’aujourd’hui.

Dans son roman en 1998g pays dont je meur§. Zouari installe le lecteur dans le Paris
d’aujourd’hui et fictionnalise un fait divers, leiside d’une jeune Maghrébine, morte de fin
dans un appartement. La romancieére met en placeuple sororal : les deux sceurs ont la
différence d’age qui pourrait étre la leur dansNests: Nacéra, I'ainée, raconte a Amira, la
petite, en train de mourir non pour 'empécher drirm mais pour accompagner son agonie.
La situation desNuits est tout a fait perturbée. D’'une part, le milieacial choisi est a

'opposé de celui des contes ; d'autre part, lmdpasition temporelle est totale puisque

* Cette transcription du nom n’est pas une fautespeiversant la Méditerranée et quelques siéellesa perdu
une syllabe de son nom. Les différentes graphiiségts dans cet article sont celles des écrivaifesr notre
part, nous transcrivons : Shahrazade. Leila Sebb&hérazade, la syllabe perdue » dans LucettierHel
Goldenberg (dir.)Les Mille et Une Nuits dans les imaginaires crossééniversité de KolnCahiers d’études
maghrébinesn®6-7, 1994, p. 101.

® Titre d’'une contribution de Cyrille Francois, « Eopture d'Orient: Leila Sebbar et Shérazade »sdan
Itinéraires intellectuels entre la France et lesas Sud de la Méditerrané€. Chaulet Achour (dir.), Paris,
Karthala, 2010.



I'histoire se passe en 1998. La parole n’est phssae mais déja parole de deuil, parole de
constat du lent enfoncement de la famille depuggrdad départ en émigration. Le récit-conte
fait de légers clins d’ceil au décor oriental 8&le et Une Nuitamais évite I'exotisme. C’est

un dialogue de colere avec la sultane qui s’'instaur

« Te souviens-tu de ce jour ou notre péere est,ghartira ? Ecoute-moi, toi qui n'aime pas te tourners

le passé. Je te raconte ces choses non pas poérevigore, comme cette folle de Schéhérazade, mais
pour tromper l'attente de la fin. La conteuse Bt et une nuitsavait des raisons de rester en vie. Nous,
nous n'avons que des raisons de mourir.

Crois-tu qu’'elles songent a mourir la-bas, les gsufemmes de chez nous ? Non, je ne pense pas. Elle
sont habitées d'une frénésie de vie que jadmifiesEsont en lutte contre le temps, la misére, slear
épouses. Elles ne pensent qu'a vivre, come si gagient au monde chaque matin pour la premiére
fois. » Ce pays 101)

Les Nuits surgissent dans l'univers de la marge de l'imntigra maghrébine et plus
précisément algérienne : dans ce milieu de I'exatyda mort est omniprésente et si Nacéra
parle, c’est pour entretenir la mémoire, laissex trace. Au seuil de la mort, Nacéra a une
vérité a délivrer que seule I'écriture peut formule Petite sceur, c’est de cette France que tu
meurs, comme ma mere est morte de son Algérie. déoijmpossibilité ou je fus d’inventer

un autre pays. »Je pays 185)

La recherche de solidarité et de sororité

Dans Ombre Sultane Assia Djebar met I'éclairage sur une sororitddaok, consciente
d’elle-méme, et met donc l'accent, par la voix aesdeur ainée, sur la jeune sceur, tapie dans
l'ombre et qui relance I'écoute et prolonge leisyrar sa demande quotidienne d'un nouveau
conte. Le récit raconte la nécessité pour les fesnmaghrébines de sortir de l'isolement, de
redéfinir les termes d'une sororité solidaire leératrice. Il y a a la fois reprise des themes-
clichés de [I'Orient — polygamie, enfermement, harehammam...— et effort de
renouvellement par une construction tres concehtéescit et I'entremélement de tons et de
voix. Mais s’éléve, souveraine, la voix lyriquedidactique de la narratrice-écrivaine, comme

dans ce passage tant cité, qui interroge la pesdéfhillance de la sceur ? :

« Et si Schéhérazade était tuée a chaque auranet, gre sa voix haute de conteuse ne s’éléve ?

Si sa sceur qu’elle avait installée, par précausons le lit de noces, s’était endormie ? Si elkitaainsi
relaché sa garde et abandonné la sultane d’'una tauthache du sacrificateur dressé en plein spleil

[...] Si, a chaque aube présente ou a venir, unedivimille et une fois, tout sultan, tout mendian,
proie a I'ancestrale peur mutilatrice, assouvitceacson besoin de sang virginal ?

Oui, si Schéhérazade renaissante mourrait a chpgim du jour, justement parce qu'une seconde
femme, une troisieme, une quatrieme ne se postag son ombre, dans sa voix, dans sa nuit ? 58§). 1



Ainsi, le schéma ainée/benjamine demeure au déttide la plus jeune qui peut étre
défaillante : le couple sororal est mis en scenis sans véritablement relecture de I'histoire
des femmes. Il semble que, sur ce plan, le rom&0d#& de Souad Labbizée voudrais étre

un escargqtest beaucoup plus audacieux car la sororitéégseraussi mais dans une action
décrite et dynamique. Un double régime narratibctrise ce roman dont le point de jonction
est la narratrice qui livre son récit de vie. L'dtt conte prend une place essentielle et il n’est
pas un loisir d’évasion mais veéritablement une siggifications profondes du texte. Le
premier chapitre est tout a fait symbolique d’'urs adjectifs construits par la narration :
installer le lecteur non dans un lieu du Maghretfbn@aissable et nommable mais dans un
lieu symbolique ou se joue la difficile sortie détduffement de celle qui dit «je » a une
interlocutrice qui a quitté les lieux. Le conte éhistoire ancienne que raconte le vieux
conteur qui disparait ensuite : celui de trois faaamebelles qui partent vers I'est pour trouver
une terre accueillante a leur rupture. Elles nontroette terre, comme tout conquérant élisant

sa résidence a la mesure de ses réves :

« Noubia et ses deux compagnes d’infortune baptis@ette terre Tounjaz Miracle en souvenir dexdeu
iles qui I'avaient formée dans les temps immémariau] Tounes et Jazayer [...] Une terre a besoin
d'étre identifiée, nommée pour que ses enfants renngnt soin et la chérissent. Les trois femmes
étendirent le territoire aux nouvelles limites dig's allaient bient6t franchir. » (21)

La grand-meére Nenna prend le relais du vieux corgetoutes les variantes et prolongements
du conte des trois femmes rebelles soutiennerdrteeslu cocon de la jeune narratrice : ainsi
le conte aide, par sa dynamique, a dépasser lesgap du présent et a raconter sa propre vie,
selon l'injonction de Fawzia Zouari. Il nest pasra@n au « je » mais son accoucheur : «le
conte devient le mythe fondateur d’une sociétéagraté le matriarcat, qui a oublié les trois
femmes qui se sont rebellées et qui ont pris desied », confie la romanciére. Elle précise

encore :

« Le personnage de Noubia est une fusion des @eamés, une vivante et 'autre devenue sainte. L'une
Algérienne [la chanteuse gnawa Hasna El Bécharigwdre Tunisienne [Sayda Manoubia]. Pour donner
vie a ce territoire intérieur de Tounjaz, j'ai egsal’y mettre des éléments biographiques appartenan
mes deux pays. Seul le recours au conte/mythe femdaouvait, & mon sens, passer auprés du lecteur
non-habitué a des personnages de femmes extraioedingu’il accepte I'idée en croyant que ce casie
vrai. »

Un support en trompe-I'ceil pour dire I'Histoire, el présent et le passé immédiat

Salima Ghezali danses Amants de Shéhérazadet en scene une Shahrazade d’age mar, qui

observe et accompagne la violence de I'Algérie @esées 1990, écho renouvelé de la

® Propos recueillis par nos soins, 15-09-2011.



violence de la guerre de libération nationale.elicavant, la dysphorie algérienne s’illustre
dans la déception de cette femme qui, tout au diengon insomnie cherche des échappatoires
et la narratrice constate : « Un peu avant I'alt@h&zade referma son livre sans avoir trouvé
'amant de réve qui porterait avec elle le poidgadu qui se déchirait sur les malheurs des
humbles. » (13) Etonnant réveil de la sultane qeitecfemme qui affirme sa solitude et
I'absence d'interlocuteur masculin ! Sa belle-fillsserve cette énigme qu’elle représente pour
elle de la nouvelle génération, et la qualifie &d-labyrinthe », a limage d'Alger qui peut
simultanément ou successivement offrir I'éblouiss®nou I'horreur. Suit la conversation-
confession : sa belle-meére lui raconte sa vie gtl@grds secrets, sa recherche d'une vérité

dans les livres et I'impasse qui a toujours ésidane :

« La rumeur m'attribua de nhombreuses aventurekigtdun amant, mais je n'en avais cure. N'ayasit pa
encore trouvé les mots capables de rendre évidettinouvelle imposture, je demeurais crispéersas
réves. Je me plongeai dans la compréhension duermmdme on se jette sur une drogue, je lisaisetbut
sur tous, me projetant dans des étres a l'autriededia terre ou du temps. » (75-76)

Hawa Djabali, avete Huitieme voyage de Sindabadnplifie le cadre géo-historique de son
propos et offre une continuation a un des contegles discutés quant a son appartenance
aux Mille et une nuits L'écrivaine prévenait que le voyage se faisaittecdois vers
I'Occident, changement de direction intéressant mXX°® siécle. La tension entre Orient et
Occident est sensible chez elle : elle convoque geeétes francais, en profonde complicité
avec la narration : Louis Aragon, poete lBou d’Elsaqui, dans cette ceuvre, a cherché une
connivence avec la civilisation arabo-musulmane « e Bateau ivre » de Rimbaud qui
annonce « le désespoir ! le futur ! 'Occident Elle conjoint Orient et Occident autour de la
quéte d'un sens a donner a I'Histoire humaine pa spiritualité. Entre poésie et cultes
religieux, il y a un vrai débat sur la spiritualgé@i ne peut étre atteinte que si le religieux se
sépare du politique. Sindabad devient, sous saglume sorte de «grand témoin » que
I'écrivaine installe a un poste d’observateur péalairer I'Histoire a travers les siécles en
choisissant des étapes significatives, pivot d'sane provocation pour reconsidérer
I'Histoire de I'humanité. Sa piéce plaide pour ufiistoire qui ne soit pas nivellement des

différences et de la complexité mais connaissance :

« Vandales, Romains, Byzantins, Celtes, Arabes, itlesn Francs, Grecs, barbares du Nord ont formé
ensemble une civilisation qu’on appelle occidentale ne peut plus les reconnaitre les uns dessautre
mais eux non plus ne se reconnaissent pas... I\gesitant des origines différentes pour se hair8) (1



Portrait de I’écrivain en conteuse

Les premiéres créatrices dans les différents paysldghreb ont d’abord eu le geste du

recueil pour rassembler des piéces de I'oralittedt tradition et les traduire en francais dans
une entreprise de sauvegarde. Celle-ci avait sen-fondé surtout dans un contexte de

négation de la culture du colonisé mais laisséirivaine dans un réle subalterne de second
réle. L’exemple le plus connu et un des plus réusst celui de Marguerite-Taos Amrouche

avecLe Grain magiqueOn peut aussi citer le recueil d’Amina Sdid,Secret

A ce geste, librement consenti par certaines dogaqui reprenaient leur parole propre dans
d’autres créations, Fawzia Zouari répondait, trois quatre décennies plus tard, par la
nécessité de mettre un terme a cette parole ded'a&t pour l'autre afin de permettre aux

femmes d’exprimer leur histoire, leurs réves etdaachecs :

« C’est lorsque Shahrazade se tait, que je comnieda®. Ma prise de parole est au prix de somaile
définitif.

Pendant des siécles, tu as raconté a ma placea2hdbr! Ta voix a couvert la mienne. Tu suscitas
admiration et étonnement. Tu fixas a jamais ledawos de la femme a la fois rusée et fréle, victehe
bourreau que je dois étre.

Et moi je ne me sens plus aucune communauté dia dest toi, Shahrazade... Bdur en finir, 11)

Affirmation surprenante dans un contexte culturaba et universel ou le geste verbal de la
Sultane dedNuits a été toujours magnifié. Aussi F. Zouari expligaeer¢jet de la conteuse
comme nécessaire pour la libération de I'écrivaitaeijourd’hui car la sultane a rusé pour se
soustraire a l'injustice, elle n'a pas pu avane@isda société a visage découvert ; elle ne se
raconte pas elle-méme mais raconte les histoiresadies pour distraire I'hnomme et sauver
patiemment sa vie.

En retour, elle est devenue le modéle écrasaniffét de toute créatrice arabe : « Chaque
fois que je fus tentée de parler, il y eut un n@aueonte de Shahrazade qui m'assigna au
silence. Ses contes ne se terminent jamais, laa&stourment ! »Four en finir 11) Or, pour

une créatrice, accepter ce silence, c'est accejtenourir. Il faut pouvoir dire sans étre
menacée, sans étre contrainte par I'écoulemenerdpst des hommes et de ses sentences
contre les femmes. Pourtant, nombreuses sont ldgi@es qui ont raconté leur vie, en
détournant la contrainte d’étouffement de la voerspnnelle que dénoncait I'essayiste
tunisienne. Comme I'écrit Cyrille Francgois, a lqamopos : « Le conte se présente dans la
mouvance de ce qui jamais ne se pétrifie : il aanfau discours littéraire sa texture

sablonneuse, comme ¢s'il s’agissait d'additionner 'autorité Iégitimante de [I'écrit



limpériosité vitale de I'échappée hors de ce ndwrdermement que pourrait étre I'espace
scripturairé. »

C’est bien ce que I'on trouve avec Nassira BellpulansDjemina — récits lorsqu’elle
cherche en ouverture le fil pour raconter ces @t sistoires de femmes entre légende,

fiction et réel, tissant I'histoire des Berbeéres :

« J'ai longtemps cherché le fil conducteur qui mémerait des siecles en arriere, au commencement de
tout et de rien, sur cette terre de Berbérie. €r, Ic’était mes aieules ; ces étonnantes narrsitroes
merveilleuses conteuses aux visages et aux mamstade symboles ancestraux qui nous arrachaient
des soupirs et des rires, c’est elles qui allaiemiguider, me restituer.

Alors, si tu permets, jambes repliées comme jeaiesues le faire, aujourd’hui la narratrice, c’est
moi. » (8)

La posture de la conteuse aide a reconstituer faainé et I'actualité pour éclairer autrement
le présent. Elle aide aussi le geste autobiograghifes 1983, I'Algérienne Hawa Djabali
avec son premier romagave installait le personnage de la conteuse au cetdrson
dispositif social et de sa structure romanesqueeaplace pivot de réconciliation du couple
dans un échange d’égalité. Dans cette histoirerélsept, la conteuse est celle qui répare par
le conte, qui apprend au couple a négocier sa dakiah et a accepter les différences car :
« masculin plus féminin, ¢a ne fera jamais le reeutrrce sera donc aux langues d’inventer
un genre nouveau. » Force sera aussi a la sociéierter les voies du désir hors des
conventions et des contraintes. La conteuse, figeré€écrivaine, de la narratrice, ne dévie
pas vers d’autres échappées.

Fatima Mernissi dans son autobiograpRéyes de femmes — Une enfance au Hamhmisit

la référence auMille et une nuitspour installer sa narratrice dans le statut vséorie
conteuse et dans la posture ludique de la namatBien objectif rejoint celui de ses nombreux
travaux : rendre visible les fruits de la cultumak®-musulmane méconnue et occultée et
montrer que le désir de libération des femmesgstrpas une idée importée de Paris ou New
York, mais bien une idée endogéne a la dynamigaigeaet musulmane, et qui a mari au sein
des grands entres de la pensée musulmane. » (87-86n souci est donc moins de

guerroyer avec la Sultane que de l'intégrer danproget en prenant sa posture de conteuse

" Cyrille Frangois, « Ecriture au féminin et modegrittéraire dans le Maghreb postcolonial », da@$éminin

des écrivaines — Sti@t périphéries C. Chaulet Achour et F. Moulin-Civil (dir.), Amis, Encrage éditions,
2006, p. 119-132. Toute I'étude est a lire puistigi'eoncerne le Maghreb et une partie de notrewsrp

8 Méme si elle affirme que ce récit n'a pas grandseha voir avec son enfance : mére, petite fillet stes
personnages de fiction : « si javais essayé des vagonter mon enfance, vous n'auriez pas terngséléux
premiers paragraphes, parce que mon enfance tetgti@rodigieusement ennuyeuse. Comme ce livist pa&s

une autobiographie, mais une fiction qui se préseatus forme de contes racontés par une enfaneme s
ans... » (266, note 2). Une enfant de sept ans, gimdiement douée et porteuse de mémoire, comme
Shahrazade ! Une autobiographie est toujours,qaésriture, fiction de soi.



pour séduire. L'appareil de notes impressionnasteant font de la référence anuits une
enveloppe plaisante pour instruire en amusant.

D’autres écrivaines prennent la voie du conte, ettames de ses caractéristiques, pour
raconter leur vie, que ce soit par une autobiogeagéclarée ou par une fiction. C'est le cas
de Malika Mokeddem avetes Hommes qui marchen€Comme chez de nombreuses
Maghrébines, ce rapport au conte passe par lesdela grand-mere, du pére, de la mére —
comme chez Fatima Mernissi ou Souad Labbize — guiednent des figures prestigieuses
autorisant a se raconter, selon le veeu de FawziarZaCes transmissions de bouche a oreille
semblent souvent, et c’est le cas de Leila, essdlestipour enclencher le désir d’écrire,
« I'entrée en écriture ». La maniére de conter amimie I'écriture du roman, dans son style
méme, dans le traitement de certains personnaff@entels ou autodiégétiques, ce qui est
plus subtil que la simple citation des contes asabie maghrébins. Le conte est d’abord
entendu, il est ensuite lu et intégré a la namaéida fois comme motif et comme outil de
construction fictionnel et fait passer d’une opératde repérage de la citation au matériau
contigue, lui-méme, comme élément générateur dérd@ture romanesque. Le « conte » est
toujours présent méme s'il est travaillé autrenengu'il est la clef, en quelque sorte, de
l'analyse de I'écriture de Malika Mokeddem, maissad’Hawa Djabali, de Souad Labbize et
d’autres. Nous proposons d’appliquer a ces écaturee notion, bricolée a partir du
« réalisme merveilleux » des Haitiens, «le melead narratif ». Il désignerait les ceuvres
créant un monde ou s'équilibrent signes du meeusillet signes du réalisme ; d'un monde
subordonné a la mise en place d'une trame narrafiv&nt inscrites les lignes de force du
désir et ou sont introduits, simultanément, demétés de I'univers quotidien, référentiel ou
historigue. Dans les écritures féminines, en paitic ce merveilleux narratif participe au
récit, le fait progresser. Les écrivaines se sdrgera fable, — comme Shaharazade... —, pour
signifier une situation conflictuelle, homme/femmeft mais surtout leur désir de vie et de
liberté. Il est tout a la fois transmission orateespace d'imaginaire, espace d'écriture et

position de narration.

Que faire de la sultane déiits ou, plus généralement, de la conteuse lorsqu’orumes
écrivaine d’aujourd’hui ? Je serais tentée de répon l'utiliser comme une référence a
interpeller, dans ce que I'on peut encore partagec elle, de la contrainte des femmes dans
'espace privé et de leur difficile acces a 'egpaablique. Et puisque I'écrivaine maghrébine
contemporaine est sommeée de lui ressembler, sercalline facon ou d’'une autre, dans ce

moule pour le faire exploser. On peut dire alors butexte ancien est une « lumiére dans la



nuit’ », dont elles explorent les potentialités. Il Ege a éclairer leur parcours dans ce
continent méconnu des femmes et de leurs écritjuiesxhibent les aspérités de leurs vies en
affrontant les réalités ou elles sont impliquée=u B'entre elles usent ddkiits comme d’un
texte palimpseste, cité avec une certaine nostatdia femme en morceaux » d’Assia Djebar
en est un exemple, tres étudié, car la citatiooahde initial permet une connivence facile et
ludigue avec une situation contemporaine. Dansr®jorité, les écrivaines n'empruntent pas
tel ou tel conte : ce qu’elles retiennent, c’esttiture de la conteuse et le symbole qu’elle est
devenue au cours des siecles pour s’y couler paresment (le plus rarement) ou pour le
dynamiter de l'intérieur (le plus souvent).

Il faut donc poursuivre l'interrogation sur le fériime de Shahrazade et ce blason qu’elle
représente de [I'émancipation des femmes a partis dariations des écrivaines
contemporaines. Puisqu’elle est la, omniprésentiaut faire contre mauvaise fortune bon
cceur et I'introduire en la transformant et en ldmegant. La plupart, occultant le modéle ou
'exhibant, écrivent un récit empruntant au texteian cette présence incontournable de la
parole féminine, non pour se lover dans le modalgea de ruse mais pour interpeller le
présent a visage découvert et loin du harem. Pgutain effacement de Shahrazade, on peut
alors parler plutét de redimensionnements car effate par un symbole ou un mythe. Mais
les créatrices refusent que leurs oeuvres soientplesinent percues comme des
« suppléments » dédille et une nuitscar, comme I'écrit Gérard Genette, le « supplémen
évoque bien I'idée d’'une addition facultative, auple moins excentrique et marginale, ou
'on apporte a I'ceuvre d’'un autre un surplus queve plutét du commentaire ou de
I'interprétation libre, voire ouvertement abusigelon un cliché qu’il faut ici prendre a la
lettre, I'nypotexte n’est plus ici qu'un prétextde point de départ d'une extrapolation

déguisée en interpolatith »
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